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艺术策展中学术性与趣味性的关系探析

谢牧吟

成都大学  610000

摘　要：随着中国艺术市场即将迎来“新机遇”, “艺术展览”这个词也被推上了风口浪尖，但在艺术策展中却存在诸多的问题，本

文针对国内艺术策展中的学术性体现，分别以“艺术出逃—法国卢浮宫珍品艺术展”、“ 2021 研究型展览：展览方案入围展”、“ 

绘画事情:何多苓的艺术历程”三场展览为个案，以三种不同的展览叙事方式梳理艺术策展中的学术性体现以及学术性和趣味性的关系。
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一、艺术展览中的学术性

艺术展览起源于 19 世纪的欧洲，即展示、交流和传播视觉

作品的一个空间、活动、事件。二战后，世界各国文化建设不断

加强，博物馆、文化机构等文化硬件也得到了蓬勃发展。遍地开

花的文化艺术活动经过从业人员的创造性劳动，艺术展览遍布各

大博物馆、文化中心，并扩充到其他公共空间。21 世纪的中国，

经过 30 多年的改革开放，无论是公立或是私立的博物馆、美术馆、

画廊都如雨后春笋在全国各地接踵而至。艺术展览数量庞大、形

式丰富，令人眼花缭乱、目不暇接。

从艺术自身的发展状况而言，“当代艺术”已经逐渐获占据

主流地位，成为当今世界共识的艺术语境。由于当代艺术的基本

特点——打破界限。因此当代艺术创作出现了媒介的跨越，不仅

是创作的材料、手段的跨媒介，并且在艺术展览自身也看到了媒

介的交叉，这使“艺术展览”从作品呈现的功能性环节中脱离出来 ,

逐渐成为一种崭新、独立的艺术形式。艺术策展作为一种创作方

式，改变并扩展了艺术作品的性质和形式，促进了展览艺术语言

的新创造。

如今，艺术展览充斥于人们的日常生活，给观众来带精神愉

悦的同时给大众带来了认知危机：什么样的展览才是好的展览？

什么样的展览才是学术性的？有学术性的展览一定是好的展览？

毫无疑问，学术性是评价展览的重要标准，对于评判当下水平参

差不齐的艺术展览具有重要意义，但仅有学术性的艺术展览一定

就是好的展览吗？

不同的展览有不同定位，这也决定了它们策展理念和主题的

不同，但艺术展览都有基本共同的任务：呈现历史与创造历史。

那么展览如何体现学术性呢？学术性并不意味着晦涩深奥。展览

主题的学术性体现在是否具有现实关照性和突破创造性。现实关

照性是指展览的思想议题来源于当下社会，能够揭示现实困境，

阐释艺术的现状，思考艺术的未来。突破创造性则要求展览主题

不仅能反映当下的趋势和困境，还能发现看问题的新角度，给予

艺术以崭新的视角。

真正的学术性体现在展览内容与展览主题的高度吻合。在观

展时，观众在理解艺术作品的基础之上，找到作品与展览之间的

某种共性，发现主题与展品的“知行合一”。一个好展览，不仅

是好作品的集合，也要求策展人必须充分了解作品内容的深刻意

蕴，同时把握公众感受，通过作品与主题之间的共鸣传达展览信

息。好的展览是否都是高深晦涩的呢？尽管大多数学术展都注重

专业性、艺术性，在内容上较为枯燥，观展门槛较高，但一个好

的展览应该是即有学术性，又有趣味，是学术性与趣味性的高度

统一。

二、艺术展览中的个案研究

1、艺术出逃——法国卢浮宫珍品艺术展

商业网红展已经成为一种文化现象，具有传播范围广、参观

人数众多、雅俗共赏的特点。艺术机构举办网红展的目的无非是

人气，因此网红展往往具有美轮美奂的视觉展陈效果，关注观众

的个性化体验。

“艺术出逃—法国卢浮珍品艺术展”落户于成都银泰中心

in99 商场三楼展厅，展览以“太阳王”路易十四离开卢浮宫，迁

居凡尔赛宫为背景，以“艺术出逃”为主题，讲述了卢浮宫如何

从皇家收藏殿堂变为闻名世界的艺术博物馆。展览共分为“万宝

之宫”、“花园秘境”、“迷失巴黎”、“午夜绮遇”、“重返

神殿”……等八个篇章。其最大的亮点是艺术与空间的结合，将

众多展品安排在精心设计的八个空间，让观众沉浸于世界艺术文

化之中，与世界艺术大师在心灵上碰撞。

最近几年，成都银泰中心 in99 商场举办了多个展览，“大

英图书馆·世界像素展”、“艺术出逃 - 法国卢浮珍品艺术展”等，

致力于将文化、艺术、商业相结合，为消费者提供购物体验新场

景。在 95 后、00 后占领市场主流消费的今天，“购物中心＋艺术”

的方式逐渐成为一种新趋势，“艺术展览”这个词也被推上了风

口浪尖，实体经济都纷纷转换思维，开始研究策展和各种新方式。

在商业空间和购物中心举办艺术展览，在开发更多互动性、可玩

性和可视化的同时，也能吸引了大量的人流前往观看，这让购物
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中心与消费者之间也建立了新的关系。因此，相比于传统的宣传

活动，艺术展览也更受欢迎。

但在这样的环境下，不可避免出现诸多弊端和问题，就“艺

术出逃—法国卢浮珍品艺术展”而言，首先是缺乏学术性，没有

内在的价值体系和逻辑判断，展品完全依据怎样达到视觉效果的

美观来布置，布置思路模糊不清，其目的为吸引人流量，最终刺

激消费，与学术性无关，与艺术无关。其次是展品的权威性问题，

主办方打着“法国卢浮珍品艺术展”的招牌，但实际上展品皆为

迷你版复制品，主办方称此批展品均有法国卢浮宫的钢印签字作

为认证，是法国卢浮宫为海外展出而定制，因此展品全为真品。

一旦深究其真品身份其理由则难以服众。

在趣味性方面，展览最先进入万宝之宫，展示了卢浮的前世

今生，接着闯入一片绿色的花园秘境，近距离感受国王的植物次

第绽放；迷失在巴黎街头；夜幕降临纷然起舞；重返神殿等待缪

斯归来；时空长廊里想梦的追忆……整个过程就像是一场浪漫的

艺术邂逅。在空间的结构处理上，利用法式拱门、精美雕塑，以

及大面积的绿、蓝、红色彩冲突变化形成强烈的空间转换，同时

利用镜子、相框等元素形成多维的空间世界，让观众身临其境，

超脱时空的限制回到 18 世纪的卢浮宫。整场展览注重趣味性的

呈现，但在学术性上则有所欠缺。

2、2021 研究型展览：展览方案入围展

在 1955 年的德国卡塞尔，“文献展”被首次提及，卡塞尔

文献展也成为世界上最著名的艺术展览之一，至今为止成功举办

了 14 届。创始人是卡塞尔大学绘画教授——波德，他致力于从

视觉上激发对现代艺术风格的新理解，重新唤起人们对现代艺术

风格的重视。

20 世纪 90 年代，中国开始效仿国际文献展的模式，以此推

动国内当代艺术的发展。王林在 1991 年发起了“北京西三环艺

术研究文献资料展”，之后吕澎将“文献奖”作为“中国广州首

届 90 年代双年展”的首奖；中央美术学院也举办了多次艺术文

献展。尽管展览主题和名称不尽相同，但其实质都是以文献展为

形式，关注展览内容的学术性、历史性、先锋性、前瞻性。

2018 年以来，OCAT 研究中心开始了一项持续性的“研究型

展览策展计划”，将艺术品、艺术家或艺术现象作为资料收集和

研究阐述的对象，旨在将分析的结果转化为视觉和空间的形式呈

现，强调细节的真实性、概念的明确性、方法的严密性，所呈现

的艺术展览无疑是艺术与学术的结合。其目的是促进展览策划与

学术研究相结合，鼓励深化展览项目的理论维度和研究层面，同

时也鼓励艺术史研究者和评论家将展览作为扩大学术研究的手段

与方式。

“2021 研究型展览策展计划”最终共选出五份入围方案：

1、“碎镜的流动：界限感知中重写‘现代性’”，该方案聚焦

于如今依赖数字媒体技术发展中国传统表演艺术形式，拷问它们

是否在与地方性和当代生活的脱节中，走向 “遗产化”；2、“为

何一切尚未消失？”，方案则是从对智能技术的反思切入，寻找

大众沉迷于虚拟世界的因由，并通过展览作品探讨的未来社会

新秩序；3、“围棋，一个当代艺术的研究实验——从吴清源到

AlphaGo”，方案以围棋为切入点，探寻在当代语境下，作为“旧

媒体”的围棋如何超越其本身作为游戏的属性，在与文化实践及

艺术创作交融的过程中产生更多元的可能；4、“算法：展览知

识生产的魔术师”，则探索人工智能的技术边界，以算法作为工

具探索未来的展览新形式……

在学术性的体现上，“2021 研究型展览：展览方案入围展”

作为一个研究性的展览，同时也将学术性和研究性作为评审的重

要标准，其学术性毋庸置疑，五个入围方案研讨的主题主要围绕

着虚拟现实、人工智能、媒介与网络、艺术与科技、城市与居所

等议题展开。在完整度、研究维度、现实关照性和突破创造性，

皆有新的呈现。但“2021 研究型展览：展览方案入围展”作为

作为一个纯文献展览，在观众看展时难免产生一种曲高和寡、无

聊枯燥之感，让人望而生畏。因此，在注重学术性的同时也不能

忽略趣味性与观赏性的结合。

3、绘画事情 : 何多苓的艺术历程	

学术性展览是否都是高深晦涩的呢？答案是不一定的。尽管

大多数学术展主打专业性、艺术性，在内容上较为枯燥，观展门

槛较高，但一个好的艺术展览应该是既有学术性，又有趣味性。

2022 年“绘画事情——何多苓的艺术历程”在成都市美术

馆 A 区开幕。策展人吕澎，按时间线索还原了何多苓从上世纪

70 年代至今的创作。他在前言中写道，“‘绘画事情’，就是

归纳艺术家的整个艺术历程的‘事’与‘情’，所强调的‘情’

包含情景，即我们了解艺术家的那些基本的历史语境。”

何多苓是中国当代抒情现实主义油画的代表。作品为中国美

术馆、福冈美术馆，等海内外艺术机构和收藏家收藏。上世纪 80

年代初，他即以油画《春风已经苏醒》、《青春》等作品引起轰

动，成为塑造一个民族和集体形象的代言画家。

此次“绘画事情·何多苓的艺术历程”是何多苓迄今为止最

完整的展览之一。最近若干年，关于何多苓的个人展览不乏数量

和规模，但从来没有关于艺术家的一个完整的艺术历程的策展定

位。“绘画事情”按照时间线索还原了何多苓从上世纪 70 年代

至今的创作，时间跨越 40 多年，呈现 200 多件作品和部分珍贵

文献资料，是对何多苓艺术生涯的一次尽可能完整描述的归纳。

展览主要分为两个部分，一份部分是何多苓历史作品，以时

间为脉络全面回顾了何多苓的艺术历程，还原了上世纪八十年代

的历史语境，以及同时期多位对画坛有着重要影响的大家画作，

汇集了 100 余幅何多苓 70、80 年代的珍贵手稿、习作，以及对
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他产生重要影响的画册、书籍。以二十世纪八十年代为切入点，

将何多苓的艺术创作放置于整个八十年代的历史语境之下进行讨

论，目的是，便于观众能够对何多苓的艺术有一个上下文的提示，

通过一个历史叙事牵引观众冷静地进入艺术家的个人森林。

第二部分则是完整展现了何多苓的绘画历程，分别展出了他

在上世纪九十年代、二十一世纪初及近几年的最新创作。包括《乌

鸦是美丽的》、《带阁楼的房子》等众多经典油画原作。有趣的

是，五张不同时期的《乌鸦是美丽的》在一面墙上聚集，将同一

只乌鸦放置于不同的历史语境下产生了前所未有的微妙反应。

在趣味性方面，整场展览以时间为脉络，清晰的表达了何多

苓不同时期的艺术成就，同时加入影像资料、工作室花园还原，

现场临摹互动，何多苓谱曲的演奏音乐会等形式，为观众带来沉

浸式的体验。体现出内在的价值体系和逻辑判断，思维清晰明朗、

一目了然，在保持其深度和学术性的同时又不流俗于一种表面的

愉悦，并不是降低其画展的维度去接近观众，而是将学术性有机

的融入趣味性中，让两者在视觉上达到平衡。

三、艺术展览中学术性与趣味性的关系

真正好的作品与展览，经过时间的沉淀能显露出自己的意义，

成为时代文化与精神的引导者。好的展览，也不应该是高深晦涩，

曲高和寡的或者是流于表面的美轮美奂。当下许多展览并不应该

被冠以“学术性展览”的名头，学术性这一标准似乎是混乱的。

这种混乱长期不会消退，反而会随着艺术展览的逐渐增加而愈发

严重。因此，辨别何为学术性、如何观展，在当下就显得尤为重要。

艺术展览的学术性应与趣味性相结合，若只有趣味性展览将

流于表面难以表达其内在实质，从而失去其艺术展览的身份，流

于商业展览。反之，若只有学术性而没有趣味观赏性，艺术展览

则曲高和寡，将大众拒之门外，难以接近。艺术展览应将趣味性

有机的融入学术性中，两者相辅相成，有机统一。

结语：本文分别以“艺术出逃—法国卢浮宫珍品艺术展”、

“ 2021 研究型展览：展览方案入围展”、“ 绘画事情 : 何多苓

的艺术历程”三场展览为个案，分析了其学术性在艺术展览中的

体现，总结了艺术展览的学术性应与趣味性相结合，两者相辅相

成，有机统一。
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